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DOMENICO TINTORETTO, Ritruatto di It Sukemast ~ Mancio» (¢. 1570-1612), 1585

(collezione privata).
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LAMBASCIATORE GIAPPONESE
DI DOMENICO TINTORETTO

Paola Di Rico

1./ dipinto e le sue carasteristiche

Unopera darte ¢, sempre, qualcosa pitr dell' oggetro, della tecnica desecuzione e
della mano dell‘artista. Sempre implica le circostanze della pictura, la committen-
za sia diretta sia indiretea, la destinazione iniziale. le fasi della critica interpretativa,
I passaggi di propric:té sul mercato artistico ¢ antiquario ¢ l’approdo a una colle-
zione, pubblica o privata. Ma qualche opera d'arte assomma a tali elementi, usua-
li diremmo, una vicenda del tutto particolare ¢ un fascino unico, nel quale si spec-
chiano storie di vasta risonanza e dai risvolti fortemente evocativi’,

Questo sembra il caso di un ritratto appena riemerso nella galleria di un casaro di
antiche radici lombarde (fig. 3), il cui soggetto ¢ le cui peripezie hanno sollecitato
una ricerca dettagliata — almeno sin dove cronache, testimonianze e documenti
I’hanno consentita — ¢ lasciato affiorare lateribuzione, forse non inattesa, ma non
percio meno rilevante, a un preciso autore: Domenico Tintoretto (Venezia 1560
- Venezia 1635), figlio ed erede artistico del pittore Jacopo Robusti, detto appunto
Tintoretro (Venezia 1519 - Venezia 159.4). La tela presenta un evidenee ridimensio-
namento sui lati, attestato dai bordi di battitura - che testimoniano la precedente
continuazione della pellicola pittorica - nonché, sul bordo sinistro, da lettere del-
la didascalia originale, ora ricoperta®. Anche per il profilo stilistico, del resto, I'o-

" Lautrice desidera ringraziare la Fondazione Trivulzio, Milano, per il supporto nelle ricerche, ¢
il dottor Marino Vigano, Milano, per la preziosa collaborazione nel ricostruire il quadro di riferi-
mento storico della missione glapponese del 1585 in Eumpa.

> Collezionc privata, s.n. (olim collezione Gaspar de Haro y Guzmén Vil marchese del Carpio, n.
393),[D. Tintoretto), D Mansio Nipote del Re di Figenga Amb|asciator]* del Re Frafnces)” Bugnocingva
a sva sz/rit/f”: “‘MDXXCV olio su tela, cm 54X43
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1 “D. MANSIO NIPOTE DEL RE DI FIGENGA AMB[ASCIATOR]" DEL RE FRA[NCES]“® BVGNOCINGVA A
SVA SAN[TIT].*. "MDXXCV’, “DGH 393’ diciture al erv della eela di Domenico Tintorerto
2. Radiografia del ritratto di “D. Mansio, di Domenico Tintoretto

peranon riesce a mascherare unalterazione rispetto alla qualité originaria, ancora
percepibile sotro le tonalita alquanto cupe della picturaa olio tendenti piuttosto
al nero, al verdastro, al bianco ocraceo.

Sorprendente il soggetto riprodotto nel dipinto, di tre quarti, per un terzo della fi-
gura: un individuo che s'indovina giovane, in abbigliamento di foggia “spagnolesca”
del tardo XV secolo, ma dai tratti marcatamente orientali. Impossibile identi ficarlo,
se non fosse per la dicitura riportata sul verso: “D. Mansio Nipote del Re di Figen-
ga Amblasciator]¢ del Re Fra[nces] ngnocingwj scritta completata dall'efhigie
di una corona, ¢ dall'esoterica sigla "DGH 393 (hg. 1). Proprio tali preziosi elemen-
ti hanno permesso sia di riconoscere il personaggio, sia di certificare il contesto del-
la rappresentazione, sia di tratceggiare parte dell avventurosa storia della tela stessa.
“Mansio’, o piil correttamente Mancio, benché non popolarissim(), ¢ difatti un
nome noto alla stori@graﬁa: si tracea di uno dei quattro “ambasciatori giapponcsi”
che, giunti in Europa ncl 1585, rendono visita al papa ¢ ad altri potentati, italiani e

non. Episodio dagli echi amplissimi per la provenicnza dei visitatori da un paese,

il Giappone, ancora piti misterioso della Cina - “scoperto” dai portoghesi nel 1543,

nessun Marco Polo sino allora laveva percorso ¢ descritto; ¢ per le jmplicazioni di

caraeere religioso, ¢ politico, di una missione caduta in un momento delicato e per

la nazione di provenienza, e per i mediaori, e anche per i paesi implicati.
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3. Domenico Tincoretco, Ritratto di lté Sukemasu ‘Mancio” (c. 1570-1612), 1585, olio su tela

(collezione privata)

2. La vicenda storica

[“apertura” limitata del Giappone agli occidentali, con la concessione al Por-
togallo di un emporio commerciale a Nagasaki, nel 1571, precede appena "ini-
zio dell’era Azuchi-Momoyama (1573-1600), ]’c‘poca bellicosa ¢ sanguinosa del
confronto per la supremazia nel potere - lo “shogunato” - fra tre “signori della
gucrra“: Oda Nobunaga, Toyotomi Hideyoshi, leyasu Tukugawa, vincitore que-

sti della contesa ¢ fondatore della dinastia al governo effettivo del paese sino al
[,
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1868. Il catrolicesimo viene introdotto da francescani e gesuiti italiani, spagnoli,
portoghesi fra il 1549 ¢ I'edito di proscrizione del 1587, con un seguito stimato in
150.000 CONVErtiti.

In effetti il cristianesimo ¢ tollerato e pure incoragaiato in quegh anni inquieti daal-
cuni feudatari - dainzyo -, che vi trovano un contrappeso all accentramento perse-
guito dai “signori della guerra; ¢ contrastato percio da costoro, nella pratica ¢ nel
proselitismo. Atteggiamento questo condiviso, paradossalmente, dal “cattolicissi-
mo’ Filippo 11 d’Absburgo-Spagna il quale, annesso con | Unione iberica del 1580 il
Portogallo, miraa estenderne il dominio coloniale, muovendosi da Goa, capitale del
Estado da India, Macao, emporio sulla costa della Cina, Manila, sede del capitanato
generale delle Filippine: un Giappone convertito al cristianesimo, ed escluso dal-
le terre assoggettabili per conquista, non torna affarco gradito alla corte di Madrid.
Nel pieno di questa temperice militare, rcligiosa e politica, padre Alessandro Va-
lignano (Chieti 1539 - Macao 1606), attivissimo esponente della Compagnia di
Gesu in oriente, promuove una missione di contarto tra convertiti nipponici ¢
gerarchie cattoliche, pure al fine di portare il loro voto di obbedienza al pontefi-
cc. I lincamenti generali ¢ gli acti ufhciali di questa missione, a partire dalle istru-
zioni del padre Valignano*, sono noti da decenni grazie all escussione delle foni
presso IArchivio Segreto Vaticano e altri fondi documentali, non esclusivamen-
te della Santa Sede’; coinvolta tuttavia essa, ¢ ovvio, sul piano religioso ¢ su quello
“politico’, pitt di qualunque altra potenza, nel progetto della missione, ¢ nell‘acco-
glienza e nell'acereditamento degli inviati nipponici presso le élites politico-reli-
giose dei vari paesi coinvolti.

Evento la cui documentazione oscilla fra sincera professione di fede, attese po-
litiche ¢ religiose degli ospiti curopei ¢ degli inviati medesimi ¢ stupore non sol-
tanto popolare — lo stesso che accompagnera altre “presenze esotiche” quali ri-
noceronti, leoni, giraffe, tipico allora della moda della Wiinderkammer — una larga
pubblicistica ne ha ricostruito lo svolgimento complessivo dalla partenza al rien-
tro in Giapp0n€6; e restituito inoltre la ricca aneddotica di carattere locale col-

 Alessandro 1 {z/{gmmo S.L womo del Rinascimento. Ponte tra Oriente e Occidente, a cura di A. TAMBU-
RELLO, Roma, Institutum Historicum S.I, 2008.

* ].DO AMARAL ABRANCHES PINTO - H. BERNARD, Les lustructions du Pere Valignano pour [ am-
bassade japonaise en Europe (Goa, 12 décembre 158;).”"Monumenta Nipponica’ 6, 1943. pp. 391-403.

' )R SCHUTTE, Die Wirksambeit der Pipste fiir Japan im ersten Jabrbundert der japanischen Kirchen-
geschichte (1549-1650),"Archivam Historiae Pontificiac” 5, 1967, pp. 175-2612, qui pp. 212-221.

* k. BONCOMPAGNI LUDOVISI, Le prime due ambasciate giapponesi in Italia (1585-1615) con novi
documenti, Roma, Forzani, 1904: Y. GUNJI, Dall isola del Giapan. La prima ambasceria giapponese in
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legara al passaggio dell'ambasciata dall'una all‘altra corte curopea’”. Mentre una
bibliografia ad hoc si ¢ resa necessaria per censire la dilagante produzione contem-
poranea di relazioni, lettere, cronache, racconti, testimonianze andati in stam-
pa nell’arco di pochi mesi, in parallelo con il trasferimento degli ambasciatori®.
Accolto pertanto ['invito di padre Alessandro Valignano, tre daimyo catrolici -
Omura Sumitada (1533-87), signore di Hizen, ¢ da battezzato "Bartolomeo;, Ari-
ma Harinobu (1567-1612), signore di Omura, nome quale battezzato “Protasio,
Ortomo Yoshishige (1520-87), signore di Bungo, ¢ come battezzato “Francesco’
~ designano due parenti a rappresentarli: Ité Sukemasu (c. 1570-1612), battezzato
col nome “Mancio’, cognato di Oromo “Francesco’ a capo della missione, ¢ Chi-
jiwa Seizaemon (c. 1569), battezzato come “Michele’ cugino di “Protasio” ¢ nipo-
te di “Bartolomeo’ Con loro, due aleri principi, Nakaura “Giuliano™ (1568-1633)
Hara ‘Martino” E gia chiaro quindi chi sia il 'D. Mansio Nipote del Re di Figen-
ga. rafhiguraro nel dipinto appena riemerso dalla menzionaca collezione privata
lombarda.

Partita da Nagasaki il 20 febbraio 1582, lambasceria punta su Goa ¢ raggiunge Li-
sbona il 10 agosto 1584. poi in successione San Lorenzo del Escorial per I'udien-
zada Filippo i1, il 14 novembre, Alicante per ['imbarco verso Livorno, dove sbar-
cail 1° marzo 1585, ¢ inalmente Roma ove fa il suo ingresso il 23 marzo, accolta in
udienza privata da papa Gregorio XliI (al secolo Ugo Boncompagni); con l'oc-
casione eccezionale, deceduro il 10 aprile il pontefice, diassistere al conclave che
clegge il 24 aprile il successore, Sisto V (al secolo Felice Peretti). Lunghissimo il
tragicto del rimpatrio. Lasciata Roma il 3 giugno 1585, toccate Napoli, Ferrara, Ve-

Occidente, Milano, Unicopli, 1985: J. G. SELFA, La primeri embajadia del Japon en Europay en Mur-
cia (1582-1590), Murcia, Editora Regional de Murcia, 1997; M. COOPER, The Japanese Mission to Eu-
rope, 1582-1590. The Journey of Four Samurai Boys through Portugal, Spain, and ltaly, Folkestone, Glo-
bal Oriental, 2005.

" B GUTIERREZ, La prima ambasciata giapponese in ltalia. Dall ignorata cronaca di un diarista e co-
h\'mogmjf"b milanese della fine del X1 secolo, Milano, Perego, 1938: A. BOSCARO, Manoscritto inedito
nella Biblioteca Marciana di Venezia velativo all Ambasciata Giapponese del 1585, "1l Giapponc, 7,1967,
pp. 9-39: Y. GUNJL, La missione degli Ambasciatori Giapponesi del 1585 e Bagnaia,“Biblioteca e Socie-
t.2,1980, .3, pp. 19-30: A. BOSCARO, Giapponesi a Venezia nel 1585, in Venezia el Oriente,a cura di
L. LANCIOTTL, Firenze, Olschki, 1987, pp. 409-429; L. BERETTA, Ginsgno 1585: un ambasceria giap-
ponese a Ferrara,“Bollettino della Ferrariac Decus’ 23, 2006, pp. 227-237; T IANNELLO, “Llndiani
gionsero qui sabato” Riflessi ferraresi della prima missione giapponese alla Santa S ede (1585),“Annali Onli-
ne di Ferrara’ n. 1, 2012, pp. 339-356.

¥ A.BOSCARO, Sixteenth Century European Printed Works on the First Japanese Mission to Europe,
Leyden, Brill, 1973.
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nezia, Milano, Genova, salpata da Lisbona il 13 aprile 1586, la missione sbarca a Na-
gasaki il 21 luglio 1590, otto anni e mezzo dalla partenza, in un paese ostile ai cri-
stiani, spinti nella clandestinica dal bando contro i missionari del 24 luglio 1587 di

Toyotomi Hideyoshi.

3. L attribuzione e il percorso della tela

Conun tale retroterra, il dipinto in esame prende naturamente un respiro di esten-
sionc ben pitt ampia di una pur significativa altra opera d'arte higuraciva. Identifi-
cato tramitc la didascalia - in origine alato del soggetto, trasferita sul verso all‘atto
della riduzione del quadro per taglio - il “D. Mansio” in Itd Sukemasu, nome da
battezzaro “Mancio cognaro del signore di Bungo ¢ designaro capo, asoli 12 anni
d'eta, dell'ambasciata alla Santa Sede, cosa si puo desumere su commitrente, au-
tore, tragitto della tela? In questa direzione soccorre in parte una cronaca, datata
1586, del soggiorno degli illustri ospiti a Venezia, per la penna di Guido Gualdieri:

Finalmente de” molti fauori, che questa Republica fece a quei Signori, per non esser piti
lu[n]go. restariferirne due, I'vno fu il farli ricrar cutti quattro, al vivo, a perpetua memoria,
invna sala, che e’ chiamano del Gran’ consiglio, nella qual stanno dipinti varij quadri di
Duci; per la qual opera sola si diedero al pittore due mila scudi, doue ancor” han[njo de-
liberato d'attaccar’ vna scrittura in lettera Giapponese con la tradottion ltaliana in che si
narri la venuta loro, ¢ le cagioni, e chi essi sono: la qual scrittura fu data nell'istesso Con-
siglio sottoscritta per mano di tueti quattro in ambe due le lingue, leggendosi in publi-

€O CON gran contento di tutti, percioche prima n’haucano mostrato qualche desiderio”.

Accertata la committenza nel Senato della repubblica di Venezia, artefice dei ri-
tratti dei quattro ambasciatori, destinatario della somma cospicua di 2.000 scudi
perl'opera, ¢ indicato da Carlo Ridolfi sin dal 1642 nella Vita di Giacapo Robusti der-
0 il Tintoretto: “Ritrasse parimente Don Mansio Nipote del Re di Ficenga. Don
Michele Nipore del Re d’Arima, Don Giuliano Esara, ¢ don Martio Baroni del
regno di Fighen Prencipi Giapponesi, che vennero a Venetia anno 1585. de qua-
li douea per ordine del Senato farne vna particolar memoria, & il ritracto di Don

¢ G. GUALTIERI, Relationi della Venvta degli Ambasciatori Giaponesi a Roma fno alla partita di Li-
sbona. Con le ﬂmg/ienze fatte loro da tutti i Principi Christiani, per doue sono passati. Raccolte da Guido
Gualtieri, In Roma, Per Francesco Zannetti, M.DLXXXVI, pp. 125-126.
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Mansio si conserua nella propria Casa™. Avanti la pitt o meno precisa attribuzio-
ne, significativa ¢ anzitutto la notazione sulla presenza del solo “ritratto di Don
Mansio” nella dimora del pittore, in apparente contraddizione con le note del
Gualtieri. Cid che ha darto adito, nella storiografia, purc a strampalate elucubra-

zioni prive di basi:

The grear Tintorerro (1518-94) was ordered by the Venctian senate to paint the portraits
of the envoys. He evidenty finished one of Mancio Ito, but not the others, and it
hung for a period in the great hall of the senate. Bur no modern record exists of che
portrait itself and the earlier writers make no more than a mention of it. It is possible
that the Tintoretto portrait was taken back to Japan by the emissarics as an example of
European painting, but nothing exists aside the circumstantial evidence to support chis

conclusion.

Posto che l'opera non prende la via dell'oriente, si tratea di speculazioni da re-
spingere. Due invece le ipotesi plausibili, la prima che la tela esemplificara an-
che in una stampa coeva® sia stata davvero apposta nella sala del Maggior Con-
siglio, ritirata poi dall’autore ¢ dissezionata in quartro singole parti; la seconda
che la tela mai sia giunta nella sala del Maggior Consiglio, restando a mani
dell'autore: questo pare 'esito piti sensato, poiché il testo del Gualtieri - con-
temporanco alla visita - si direbbe piuttosto testimonianza di un intento che
registrazionc di un fatro.

La stessa brevissima permanenza degli ambasciatori giapponesi in laguna, dal 26
giugno al 2 luglio 1585, appena basterebbe tra l'altro al pittore a schizzare a futu-
ramemoria - in modo certo sommario - le fisionomic orientali dei quattro gio-
vanissimi ospiti, tutti in eta adolescenziale ¢ dunque con tratti non ancora trop-
po marcati ¢ personali; in attesa di stendere, col tempo, un dipinto all altezza della
commissione ¢ della doviziosa prebenda stabilita per l'esccuzione, da ritenere di
non breve momento poiché ncgh' annia seguire non risulta CSPOSLO, al contrario,

© C.RIDOLFL Vita di Giacapo Robusti detto il Tintoretto, celebre pittore Citiadino Venetiano. Fedelmen-
te descritta da Carlo R ido/ﬂ Al Serenissimo Prencipe Francesco Erizzo et all Eccellentissimo Senato Venero,
In Venctia, Appresso Gglielmo Oddoni, MDCXLIL p. 89.

" D.E LACH, Asia in Making Europe. Volume 11 - A century of wonder, Chicago, The University of
Chicago Press, 1970, p. 72.

® Newe Zeyttung aufS der Jusel Japonien. Retrace vnd Contrafiahung der hier Zuengling vnd Kiniglichen
Gesandeen auf Japon wie sie zu Mayland den . Julij ankommen vnd den 3 Augusti von dannen wider
verrucks, Getrucke zu Augspurg, durch Michael Manger, Anno M.D.LXXXVI.
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per esempio, della grande tela di mano degli eredi di Paolo Veronese, rathgurante
lambasceria giunta dalla Persiaa Venezia, guidata da Fethy Bey. nel 1603.

E poi? La presenza, dopo la morte nel 1635 di Domenico Tintoretto, nella sua
casa, del solo “Don Mansio, testimoniato da Ridolfi sin dal 1642, lascercbbe af-
facciare unaltra tesi: portato a termine ma non acquisito dai committeni, re-
stato di proprieta alla bottega dei Tintoretto, il dipinto viene certo da loro stessi
quadripartito per la vendita perlomeno dei singoli soggetd. Rimasto infine il
“Don Mansio viene per eredita con lintero studio dei Tintoretto a Sebastiano
Casser, gia allievo di Domenico nonch¢ genero di Jacopo in quanto marito
d Orravia, una delle figlie.

Nessuna meraviglia che tale tesoretto di capolavori diventi meta del collezio-
nismo del tardo XVII secolo, popolato di acquirenti sempre pitt avidi di classici
del Rinascimento e del Manierismo, e di abili mercanti attenti a corrispondcrc a
quelle richieste. Da tempo, in effetti, ¢ noto tra gli altri ed ¢ stato pubblicato un
clenco d'opere acquisite nell’intera penisola da uno dei pit raffinati collezioni-
sti dell epoca, Gaspar de Haro y Guzmin Vi marchese del Carpio (Madrid 1629
- Napoli 1687). specie tramite Antonio Saurer, vero suo fiduciario ad hoc®. Am-
basciatore di Carlo 11 d’Absburgo-Spagna a Roma dal 1677 ¢ vicere di Napoli
dal 1683, il marchese del Carpio si fa presto, nelle sedi diplomatiche e politiche, la
fama diacquirente, abile ¢ fortunato, di singoli pezzi ¢ d'intere collezioni di anti-
chita classiche ¢ sue contemporanee. Ed ¢ a Saurer, cosi i materiali d'archivio, che
commissiona di ispezionare alla bottega ex Tintoretto di Venezia, dove giaccio-
no abbandonate appunto tante ¢ tali opere™.

Missiva di Saurer al marchese del Carpio, datata non per caso da Venezia, il 1* ot-
tobre 1678: “en casa de Jacome Tintoretto el Viejo” ha constatato una situazione di “z-
stima . degrado; missive del 16 ottobre, del 5 € 19 novembre: ha ispezionato quanto
resta della celebre bottega, avvia trattative per lacquisto; 24 dicembre: stila un

% B.CACCIOTTI, La collezione del vit marchese del Carpio tra Roma e Madyid,“Bollettino d'Arte’
79,1994, 1. 86/87, pp. 133-196; L. DE FRUTOS SASTRE, Galerias de Ficcion. Mercado de Arte'y de Pre-
stigio entre dos Principes: el Vil Marqués del Carpio y el Condestable Colonna,” Tiempos Modernos. 14,
2006, n. 2, pp. 1-20.

“ | DE FRUTOS SASTRE, £/ arte de [a pmﬂii/m'a//; Carpio y el coleccionismo de pintura en Venecia,
‘Reales Sitios, 2004, n. 162, pp. 54-71; E. CHECA CREMADES, £/ Marqués del Carpio (1629-1687) y
la pintura veneciana del Renacimiento. Negociaciones de Antonio Sanrer,"Anales de Historia del Arec’,
2004, 1. 14, Pp. 193-212; L. DE FRUTOS SASTRE, Tintoretto en las colecciones del Marqués del Carpioy
del Almirante de Castilla, in Jacopo Tintoretto. Actas del Congreso Internacional,a cura di M. FALOMIR,
Madrid, Museo Nacional del Prado, 2009, pp. 209-219.

e e e S o NS
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primo clenco di 33 pitture gia incassate con destinazione Roma®; stesso giorno:
redige un sccondo elenco, dal numero 34 al 42, dall’88 al 100, quest ultimo corri-
spondente a un “Don Mancio del Japon de Mano de Jacomo Tintoreto™. Eccolo
infine, il nostro “Don Mansio’ per di piti correttamente attribuito, come puo es-
serlo ancora da parenti o affini, a Domenico, il iglio di Jacopo Tintoretro: un'in-
dicazione oggi confermata da Sergio Marinelli.

Epilogo. I'immenso patrimonio del Carpio ¢ disperso, allamorte, per coprimet de-
biti accesi dai bulimici acquisti in campo artistico. Tra i creditori, Giovanni France-
sco del Rosso, banchiere a Firenze, che si ripaga incamerando dipinti e suppellettili,
non senza dover ‘girare” varie opere per risarcire altri soci del Banco del Rosso -
Strozzi, Martelli e Rinuccini. Ed ¢ nella galleria di questi ultimi che un elenco di og-
getti darte, nel 1845, registra al numero 42: “Ritratro ignoto di Dom. Tintoretto™.
Quando si considerino, in effetti, i rapporti di parentela, strettissimi, tra i Rinuccini e
il casaro detentore del dipinto, il percorso di provenienza si fa cerro.

Marianna Rinuccini, sposata a Giorgio Teodoro Trivulzio, risulea in effetci depo-
sitaria — per acquisto in asta pubblica di dipinti gia in Galleria Rinuccini® - disva-
riate opere della collezione famigliare, tra le quali ¢ pure il Domenico Tintoretto
in questione”. Il nostro “D. Mansio Nipote del Re di Figenga Amblasciator] < del
Re Fra[nces) Bvgnocingva”altro non ¢, pertanto, che il ritratto eseguito “al natu-
rale” di uno degli ambasciatori giapponesi della missione del 1585; commissionaro
magari a Jacopo Tintoretto, ma di fatto passato alla bottega, /icer al figlio Dome-
nico. Analisi stilistica ¢ indagini di restauro effettuate dal laboratorio di Carlotta

Beccaria, lo confermano, come un dcrtag]io resticuito dall'esame 1';1di0graﬁco‘°

% Archivo General de Simancas, Papeles de Estado, Libro 144, fol. 127, Memoria por mayor Numera-
da delas Pinturas quese encasaron en 24 de Diciem[br]* 1678 para Roma.

“ Archivo General de Simancas, Papeles de Estado, Libro 14.4. fol. 226, Memoria delas Pinturas que-
se Recogieron desde 10 de Xmbre 1678 que se anade A quenta que se envio dficlho dia, y se remite oi 24 del
mismo.

* [M.RINUCCINI|, Catalogo dei quadyi ed altri oggetti della Galleria Rinuccini per comodo dei Signo-
ri che favoriscono a visitarla, Firenze, Tipograﬁa Piacti, 1845.p. 8, n. 42.

% C. PiNY, C. MILANESL, Alcuni quadi della Galleria Rinuccini descritti e illustrati, Firenze, Tipo-
graha Le Monnicer, 1852, pp. VII-VIIL

" “Stanza 4 - Quadro 41 - Soggetto Ritratco - Autore Tintoretto - Prezzo £ 56 Archivio Storico
Fondazione Trivulzio, Milano, b. 44, fasc. 245 (Eredita Marchesa Marianna Rinuccini Trivulzio),
s, Nota dei Quadri aggivdicati all Asta all il ustrissifma Signora My thesa Mavianna Rinuccini in
Trivulzio,"A di2.4 Maggio 1852’ p. 1.

* Collezione privata, sn. C. BECCARIA, Relazione di restauro - Tintoretto ritratto di giovane, no-

vembre 2009, ¢ Radiografia, marzo 2013,
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S. Archita Ricci, Ritratto di Hasekura Tsunenaga (1571-1622), 1615, olio su tela, cm 196x146 (collezione privata)
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(fig, 2): la gorgicra, o “lattuga” appare modificata in un secondo tempo, da sotti-
le a sontuosamente rigogliosa, secondo una moda entrara nell'uso comune dopo
la soglia dell'anno 1600, allorché il capostipite della bottega, Jacopo Tintoretto,
scomparso nel 1594, aveva ormai ceduto lo scettro al figlio Domenico.

A paragone stilistico si puo prcndcrc ad esempio il ritratro di un inviato giappo-
nese, membro di una seconda ambasceria, giunta in Italia nel 1615: 'opera, ese-
guita da Archita Ricci, ritrattista di hducia dei principi Borghese, rathgura 'am-
basciatore Hasekura Tsunenaga, abbigliato con il tipico kimono giapponese (hg.
4)*. Qui si nota come l'attenzione sia indirizzata verso il costume, ricco di detta-
gli purc coloristici e di riferimenti allo status del personaggio: esempio, la coppia
di spade portate sul flanco, usanza dei nobili nipponici; al contrario dello stile di
Domenico Tintoretto, nel quale prevale la ricerca dell arimus dell'individuo, con
Iattenzione focalizzata verso il volto ¢ la profondita dello sguardo, non conside-

rando ancora ]’aspctto HHUOPOIOQJCO.
o

* EMORENA, Ritnatto di Hasekura Tsunenaga, ambasciatore del Giappone,in Di linea e di colore/Line
and Colour - Il Giappone, le sue arti e [incontro con | Occidente/ fapanese Arts and the Furopean Connec-

tion,a curadi F MORENA, Livorno, Sillabe, 2012, pp. 326-328, n.11.136.
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